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Spoleto - Scultura  significa -
dimensione, ciot la forma che s'irraggia
nello spazio circostante. Inoltre & possi-
bile appre:zza.rla, diversamente dalla pit-
tura, in qua]sm.Sl direzione si guardi.
Noi tutti pensiamo alle antiche opere fi-
gurative classiche greche o romane; quel-
le mitiche e trasognate del Bernini o
quelle doldi e affascinanti del Canova,
dove la figurazione & vicina, in modo
impressionante, alla realta.

Ma venne il tempo, per la scultura, di
cambiare la sua natura; prima Rodin con
i suoi non finid, poi Brancusi con le for-
me astratte, ma in qualche modo vicine
alla natura umana; poi ancora il cubista
Picasso. Tra le avanguardie i Dada con i
loro oggertti comuni defunzionalizzati co-
me, in tempi ancota non sospetti, teo-
rizzato da Duchamp, piti tardi Fontana
con lo Spazialismo.

In questo contesto cosl frizzante e com-
petitivo, devi essere un vero genio per
creare un nuovo modo di fare scultura,
proprio come Leoncillo Leonardi e Pi-
no Pascali tra gli anni cinquanta e ses-
santa.

Sino al 5 ottobre, presso Palazzo Colli-

Pascah e Leoncilo a Palazzo CoIhcoIa

cola in Spoleto, la mostra
"Pascali Leoncillo
due artisti a con--
fronto". Promossa
dal Comune di
Spoleto, in colla-
borazione con la
Soprintendenza alla
Galleria Nazionale
di Arte Moderna di
Roma, & curata da
Livia Velani, Marco
Tonelli e Giovanni
Carandente cui si de-
ve anche l'allestimen-
to.
Entrambi gli artisti
accomunati dalla cat-
tiva sorte, vedono ter-
minare la loro esisten-
za nel settembre del 1968,

Leoncillo a 53 anni e Pascali

a 33.

Ma la coincidenza artistica & quella del-
l'invenzione ovvero, dopo le esperienze
pitt in linea con la scuola del periedo di
ciascuno, d'introdurre un nuovo modo

Opere In mostra di Pascali e Leoncillo

di fare arte, teorizzato bene nella mostra
antesignana di Carandente "Sculture in
citt" del 1962 a Spoleto.

Leoncillo ¢ nel dopoguerra sulla linea
post-cubista del Realismo Sociale comu-
nista predicato da Guttuso. Dopo 'in-

vasione d'Ungheria del 'S6
con la repressione
nel sangue dei
movimenti liber-
tari, si accorge che
il comunismo non
era quello in cui
aveva fermamente
creduto. Rifugge

| cosl dalla figura che

| ne rappresenta l'ico-

na; in mostra

‘| "Bombardamento

1 notrurno” (1954),

una donna preoccu-

| pata con il suo bam-

i bino e "Narra mor-

ta con telefono”

(1953).

Fcco allora nascere il
suo periodo dell'Informale,
tardo rispetto alla genesi del

movimento d'inizio anni cinquanta, ma

quanto mai efficace e originale.

Le sue grandi sculture, in ceramica smal-

tata, alternano sezioni lisce a parti tor-

mentate. Avra modo di scrivere, nel Pic-

colo diario, che queste sono ispirate agli
ulivi secolari di Spoleto, sua terra nata-
le, e sono metafora dell'uvomo "lacerato”
dal tempo e dalle situazioni.

In mostra l'orizzontale Vento Rosso
(1958), due "San Sebastiano™ (1962), il
tormentatissimo "Tempo ferito” (1963)
¢ altro ancora.

Pino Pascali, invece, forte della sua espe-
tienza scenografica ¢ in memoria della

Bari che gli diede i natali, propone una

grande opera "32 mq di mare circa”
(1967) composta di vasche quadrate, di-
pinte color del mare piene d'acqua, as-
semblate contiguamente.

Antesignano del movimento dell’Arte
povera, crea in modo geniale le sue scul-
ture con materiali d'uso comune, che
riuniti prendono altra vira e significato.
Come per i "Bachi da setola” (1968),
una serie colorata di spazzole di crine.
Cosi come per il "Ponte” (1968), com-
posto di migliaia di spugnette metalli-
che. 1l "Pellicano” (1966) e "Ricostru-
zione dinosauro” (1966), realizzati con
una struttura rigida e una pelle tirata so-
pra, ricordano in qualche modo il "Gob-
bo" di Burri. Due grandi dell'arte italia-
na che hanno trovato a Roma I'ambien-
te ideale per esplodere la loro creativiti,
fatta di originalith e poesia.



